JESUITAS E INDIGENAS: CATEQUIZACAO, MUSICALIZACAO E ACULTURACAO NA
AMERICA PORTUGUESA.
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Imagem 1: Gravura aquarelada de Keller Leuzinger, de meados do século XIX (Fonte: Fundagao Biblioteca Nacional
apud WITTMANN, 2011).

Logo que chegaram ao Brasil os jesuitas viram o entusiasmo que os indigenas tinham em
relacdo aos canticos dos missionarios, passando a utilizar o artificio da muasica como uma forma de
aproximac¢do com o0s nativos e para a sua evangelizacdo, de modo que “referéncias & musica em
cerimonias religiosas e eventos profanos sdo encontradas em relatos desde pouco tempo depois da

chegada dos jesuitas no Brasil até a sua expulsdo em 1759.”,

E um consenso na historiografia o fato de os indigenas terem muito aprego pela musica, o que

fica claro em uma descri¢@o do jesuita Jodo Daniel, como vemos abaixo:

“Sdo muito amigos de festas, dangas, e bailes; e tem para isso gaitas e tamboris: pois, ainda que nao
tem ferro, 14 tem habilidade para fabricarem as gaitas de algumas cannas ou cipds ocos, ou que
facilmente largdo o amago; e os tamboris de pdos 0cos, ou se ¢ necessario os ajustdo com fogo. Uma
das suas gaitas muito usadas ¢ uma como flauta, a que podemos chamar o pdo que ronca, com tres
buracos, dous na parte superior, € um na inferior; e ordinariamente o0 mesmo que toca bate com a outa
mao no tamboril. E, ndo ha duvida que alguns o fazem com perfeicdo, e com suave e doce melodia,



ajustando as pancadas do tamboril, ao som da flauta, bailando juntamente compassados, de modo que
DT

pddem competir com os mais destros gallegos, e finos gaiteiros’.

O encantamento dos indigenas pelo canto e pela danga, na verdade, era anunciado ja na Carta
do Descobrimento, de Pero Vaz de Caminha, onde lemos: “E, depois de acabada a missa, assentados
nés a pregacdo, levantaram-se muitos deles, tangeram corno ou buzina, € comegaram a saltar e
dangar um pedaco.” (CAMINHA, op. cit.). Reconhecendo essa afeicdo, de acordo com Serafim
Leite, se percebeu que a musica auxiliaria na tarefa de cristianizagdo dos amerindios, at¢é mesmo
“para os fixar a roda duma igreja ou escola contra o maior obstaculo a civilizagdo nascente, que era o

¢

seu nomadismo ancestral”i, constatacdo essa que seria “uma clarividéncia de Nobrega.”"V. Em

acordo com a afirmativa de Serafim Leite quanto ao pioneirismo de Manuel da Nobrega, Luisa

Tombini Wittmann destaca:
“Manuel da Nobrega (1517-1570) acreditava que deveria contar com a presenca de um grupo de
musicos para garantir o sucesso das expedi¢cdes de catequizacao. Dizia-se que os indios permitiriam a
entrada de inimigos em suas aldeias, e até poupariam da morte os guerreiros capturados, caso
soubessem cantar e tocar. A postura de Nobrega o motivou a delegar a um musico, Antonio Rodrigues
(1516-1568), o importante cargo de primeiro mestre-escola de Sdo Paulo. O cantor e flautista foi
também responsavel pela nobre tarefa de ensinar os filhos dos indios a ler, a escrever e a cantar nas

capitanias do Rio de Janeiro e da Bahia. Os jesuitas chegaram a solicitar o envio de instrumentos e
musicos de Portugal tamanho era o fascinio que os amerindios demonstravam pelas cangdes
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europeias.”.

Nesta mesma direcao, Jorge Couto acrescenta que:

“Ao aperceberem-se de que os indios ficavam fascinados com a musica e os cantos litirgicos, os
missionarios passaram a utiliza-los frequentemente nas cerimonias religiosas e nas tarefas pastorais.
Para tirar partido dessa via de atracg¢do dos indigenas ao Cristianismo, pediram o envio de ‘meninos dos
Colégios do Reino’ para ensinarem canticos aos curumins. Os inacianos adoptaram, ainda, a tactica de,
nas visitas as aldeias de ndo crentes, serem precedidos por criangas que tocavam instrumentos e
entoavam cangdes religiosas.”"'.

No filme A4 Missdo (1986), de Roland Jaffé, que retrata os contatos entre jesuitas e indigenas
nas Américas, a musica serve de fundo para o desenrolar do enredo. Logo no inicio sdo mostrados
indigenas tangendo violinos, no que seria uma aula do instrumento, enquanto Altamiro (interpretado
por Ray McAnally) — funcionério da corte portuguesa responsavel por avaliar a permanéncia das
missdes jesuiticas na colonia — profere a seguinte fala: “As nobres almas desses indios se inclinam
para a musica, na verdade muitos violinos tocados nas proprias academias de Roma, foram feitos por
suas maos ageis e bem dotadas™ . A fala chama a ateng¢do para o fato de os indigenas ndo terem
aprendido somente os cantos litirgicos dos missionarios, tampouco apenas a tanger os instrumentos,
mas também a confecciond-los. Outro momento marcante ¢ a cena em que o padre Gabriel
(interpretado por Jeremy Irons) executa um obo¢ em meio a mata selvagem, para atrair a atencdo dos

indigenas, que se aproximam com um certo estranhamento, depois transposto pelo encantamento



com a linguagem musical, culminando com um convite para que o padre os acompanhe mata a

dentro.

Imagem 3: Imagem da cena em que o padre Gabriel (Jeremy Irons) executa um oboé no encontro com os indigenas (Fonte: A
Missdo. Dir. Roland Joffé. Reino Unido, 1986).

Os missionarios, por sua vez, se espantaram com a danga, a musica e o canto indigenas,
considerados manifestagdes de cunho profano pelos religiosos. As cangdes para eles eram lascivas, e
até diabdlicas, de modo que, para combater essa pratica, os inacianos procuraram ensinar oragdes
cantadas aos curumins e privilegiar a pratica de musicas europeias (faux-bourdon, cantochio,
vilancicos, motetes). Além disso, os instrumentos dos indios, feitos em madeira e ossos, tinham para
0s jesuitas sons aterrorizantes, tenebrosos e até funestos, de modo que foi imposto aos nativos o
ensino e a construcdo de instrumentos ja utilizados na Europa (flautas, charamelas, oboés, rabecas,
orgdos, cravos) que facilitariam a tarefa dos missiondrios de civilizar os amerindios nos moldes

cristdos europeus.

Eram constantes as apresentacdes de coros com os curumins e dangas indigenas nas missas. A
capela dos jesuitas da S¢é, na Bahia, foi o primeiro local de ensino de musica na colonia e, devido a
grande aceita¢do por parte dos indigenas, logo o ensino musical se propagou pela coldonia, como

evidencia o jesuita Serafim Leite:

“Nao ha davida que a musica achou no Brasil terreno propicio. Generalizou-se com rapidez, surgiram
vocacdes musicais, € houve mestres seculares que serviram de cantores, musicos € organistas nas
Igrejas da Companhia, que possuiam orgdos magnificos para o tempo; € no Seminario de Belém da
Cachoeira, no Reconcavo da Baia, o mestre de musica, por for¢a dos Estatutos, feitos pelo P. Alexandre
de Gusmao, devia ser secular.

Os regulamentos mais explicitos dos Jesuitas, sobre o ensino de Musica e do Canto, foram: o do
Visitador Cristovao de Gouveia (1586), ordenando que em todas as Aldeias do Brasil, com a catequese
e a escola elementar de ler e escrever, se ensinassem também a cantar os meninos mais habeis; o do P.



Antonio Vieira (1658) para as Aldeias do Maranhdo e Para, determinando que se fizesse o mesmo, e,
além disto, ‘tanger instrumentos’; e o do P. Alexandre (1694) para o Seminario de Belém da Cachoeira,
instituindo nele a escola de solfa e de instrumentos.”*™".

O método utilizado pelos jesuitas fazia concessdes a alguns costumes e pratica dos indigenas,
o que talvez explique o maior éxito por parte dos inacianos em comparacdo a outras congregacoes
religiosas (franciscanos, beneditinos, mercedarios, carmelitas) na tentativa de aproximacdo com o0s
amerindios, ou em relagdo ao método da “tadbula rasa”, empregado pelos espanhdis, “condenando e
rejeitando completamente a religido € os costumes.”’™, apesar de as atividades (e os registros)
musicais terem se desenvolvido menos na América portuguesa que na espanhola, onde o ensino

doutrinario € o maior isolamento isso favoreceram®.

O intuito principal dos jesuitas era de fato catequizar e ndo preservar a cultura amerindia, por
isso pretendiam substituir a misica indigena pela crista, “o que desde logo transformava a musica em
um dos instrumentos da colonizagdo.”, como asserta Jos¢ Ramos Tinhordo em seu célebre texto A
deculturagdo da miisica indigena brasileira®. Alguns missionarios, entretanto, no seu afd de “salvar
almas”, adotaram uma estratégia de missionacdo inovadora, incorporando elementos da cultura tupi

as praticas religiosas, educacionais e culturais cristas.

Manuel da Nobrega, lembra ainda Paulo Castagna*!, encaminhou uma carta a ninguém menos
que Inacio de Loyola, questionando se seria licito os indios cantarem as cangdes cristds com
melodias indigenas. A pergunta, ao que se sabe, ndo teve resposta, mas essas praticas foram
incorporadas, assim como a utilizacdo de instrumentos “da terra”, causando divergéncias entre os

jesuitas, mas servindo, inclusive, na aproximag¢ao com novas aldeias, como nos mostra Wittmann:

“Muitas das narrativas jesuiticas enaltecem a missao ao relatar casos de indios que tocavam e cantavam
musicas sacras. Ha, porém, indicios de outras manifestagdoes sonoras nas aldeias, inclusive de jesuitas
cantando ao modo indigena. Dias ap6s sua chegada, o padre Juan de Azpicueta Navarro (1521-1557)
ensinava o Pai-Nosso conforme os cantos dos indios. Acreditava que, desta forma, além de o
aprendizado ser mais rapido, a principal ora¢do do cristianismo cairia no gosto local. Ao visitar aldeias
de indios gentios (ndo cristianizados), os jesuitas costumavam entrar cantando musica religiosa
europeia, ritual indigena ou novos sons resultantes do contato. Tudo isso prova que a mistura cultural
com os indios foi longe, levando inclusive os meninos portugueses a cortar o cabelo igual ao dos
curumins.” i,

Serafim Leite também descreve o sincretismo musical do periodo, chamando atencdo nao
somente para a interag¢do entre a musica indigena e a musica erudita dos jesuitas, mas também para a
musica popular portuguesa, ja presente na colonia desde os tempos do Descobrimento:

“Em breve os meninos orfaos portugueses cantavam ‘cantigas na lingua brasilica’ (tupi) e tocavam

taquaras e maracas indigenas, ao passo que os meninos indios comegavam a cantar, com as proprias dos
seus antepassados, as cantigas, e aprendiam a tocar flauta e outros instrumentos musicos.



Coincidiram ou manifestaram-se simultdneamente a musica popular e a erudita: a popular
portuguesa (os ‘tamborileiros e gaiteiros’ de Nobrega) e indigena, no trago de unido que foi a
camaradagem imediata entre as criangas portuguesas e indias; e a erudita, no canto de 6rgdo e nas
charamelas e diversos instrumentos que logo se apresentaram nas primeiras festas religiosas, e de que
foi regente de coro em 1549 o P. Leonardo Nunes com outro clérigo anonimo. Nio consta que os
maracas entrassem para as cerimonias da Igreja, mas alguns instrumentos da Igreja, usados pelos
Portugueses, passaram para as festas populares brasileiras, como as matracas, que se tocavam (e tocam)
na Paixdo de Cristo durante a Semana Santa (em vez das campainhas de metal que a liturgia ndo
permite nessas cerimonias) e de que acharam oito a tocar ainda em 1938 num ‘bumba-meu-boi’ do
Maranhao.

As cantigas portuguesas ja existiam no Brasil antes da chegada dos Jesuitas, porque chegaram com
0 descobrimento em 1500 e em todos os navios; mas as cantigas na lingua brasilica assinalam-se com a
chegada dos Padres, no proprio ano de 1549. E ja na Baia em 1550 se ouvia o Padre-Nosso em tupi
cantado.”™",

Como vimos, os meninos vindos de Portugal cantavam também os cantos indigenas,
dancando embalados pelos sons dos maracas, ndo somente na colonia, mas também na Europa para
onde os instrumentos foram levados. Interculturalidade essa que desgostava o bispo Pero Fernandes
Sardinha, primeiro bispo do Brasil, sob a alegacdo de que os jesuitas vieram catequizar os gentios e
ndo o contrario, ao que Manuel da Nobrega procurou justificar defendendo que ao se cantar na
lingua, no tom e com os instrumentos musicais locais, atraia-se o cora¢do dos nativos. De acordo
com Wittman: “A experiéncia cotidiana nas aldeias exigia que os jesuitas adaptassem regras,
fizessem concessdes e até mesmo expressassem costumes dos indios, pelo menos aqueles que nao
eram vistos como ritos iddlatras ou ofensivos a religido catolica. Ao contrario da poligamia e da
antropofagia, a musica foi até incentivada.”™". Parece escusado dizer que: “A atua¢do musical dos
jesuitas certamente influenciou a formagdo da cultura brasileira ou de identidades culturais
regionais”, ainda que seja dificil especificar “até que ponto isso ocorreu, devido a interrup¢ao desse
processo com a expulsdo e a pouca atencdo que o tema recebeu de pesquisadores, apesar de sua

importancia.”™i,

Os cruzamentos com a cultura indigena ndo se dava apenas com os religiosos, mas também
com colonos e até com os negros, mas vé-se que a aculturacdo foi fator preponderante na atuacio
jesuitica no Brasil colonia. Se inicialmente a musicalizacdo partia dos padres jesuitas, a
recomendacdo era que se afastassem deste oficio e cada vez mais se recorreu a seminaristas € a
contratacdo de musicos profissionais. A pratica musical dos jesuitas era reservada aos redutos e
aldeias, ndo sendo praticada nos meios urbanos, mas seu uso nao se restringia as missas e também se
inseria em eventos ndo liturgicos como cerimdnias, reunides de estudantes e procissdes. “Varios
relatos sobre as procissdes mencionam instrumentos, dangas e folias dos indios, ao lado do canto de

oragdes, mistérios, motetes, hinos e salmos™*"1i,



Deste sincretismo, entre os cantos indigenas e os cantos litirgicos dos jesuitas, surgiram
novas formas musicais que acabaram sendo incorporadas pelos habitantes da col6nia e se
perpetuando, a exemplo do catereté, sobre o qual fala Rosa Nepomuceno:

“O catereté, conhecido também como catira, nasceu de uma danca religiosa indigena — o caatereté.
Anchieta a teria introduzido nas festas de Santa Cruz, Divino Espirito Santo, Nossa Senhora e Sao
Gongalo, para tornar mais fécil seu trabalho de substituir Tupa pelo Deus catélico. Com a multiplicagdo
dos povoados, a manifestacao chegou as regides de Goids e Mato Grosso ¢ foi registrada até mesmo na
Amazonia. Mas as bases mais solidas de seu reino se estabeleceram em S@o Paulo e Minas — no norte
desse estado ¢ chamado também de guaiano. De estrutura muito antiga, portanto, o catira visto hoje no
interior mineiro e paulista mantém tragos originais da forma de se cantar versos, em solo e coro,

acompanhados de sapateado e palmeado. Sao dois os violeiros-cantadores, que geralmente varam a
noite nessa labuta, e varios dangadores — os palmeiros.”"™".

No século XIX esta musica ja estava bastante dissociada da influéncia dos jesuitas, num
sincretismo provavelmente decorrido entre indigenas e colonos, mas Couto de Magalhdes
testemunha ter assistido a apresentagdo de cateretés, inclusive ao som de um instrumento especifico
dos nativos, a ‘“guararapeva”, “que era instrumento indigena de trés cordas de tripa”**. Nesta
dire¢do, podemos lembrar também da viola-de-cocho, comum na regido do Mato Grosso, que recebe
este nome por ser talhada na madeira de forma inteirica, tal como o cocho para alimentagdo dos bois,

mesma técnica, porém, com a qual os indigenas produziam suas canoas.

Obstante, Couto de Magalhdes também nos da noticia de cateretés cantados no século XVII

em forma de quadras bilingues, em portugués e tupi:
“Assim € que, apds abrir aspas para citar vagamente passagem de cronicas em que Simdo de
Vasconcelos falava de criangas que ‘iam em procissdo pelas ruas do nascente Sao Paulo, dangando o

seu catereté, cantando versos em louvor da Virgem Maria, e parando nas portas dos selvagens’, Couto
de Magalhaes cita uma dessas possiveis quadras, por sinal obtida em Roma por D. Pedro II:

“O Virgem Maria
Tupan ay eté
Aba se aba pora
Oico endé yabé”
Como se pode verificar nesses quatro versos — cuja tradugio, segundo Couto de Magalhdes, é ‘O

Virgem Maria, mie de Deus verdadeiro, os homens deste mundo estdo tdo bem convosco’ — a lingua
portuguesa estava representada apenas pelo vocativo inicial.”*.

Outro género de raizes indigenas ¢ o cururu, nascendo como canto religioso, mas marcado
por caracteristicas indigenas, como as batidas de pé. Foi também aproveitado pelos jesuitas na
catequizacdo dos indios. Com o tempo sofreu modifica¢des e chega aos nossos dias como uma forte
tradi¢do do interior da regido Sudeste e Centro-Oeste do Brasil. Sobre a origem do nome cururu nos
fala também Rosa Nepomuceno: “Deduzem os estudiosos que cururu era como os brancos entendiam

a palavra curuzu, ou curu, dita pelos indios ao tentarem pronunciar cruz.”.



Marcos Holler observa também que a influéncia da atuag@o dos jesuitas “pode ser ainda hoje
percebida no uso das rabecas e gaitas na musica popular e folclorica no Norte e Nordeste do
Brasil”™¥, Nestas mesmas regides, manifestacdes como o caboclinho, o maracatu, o bumba-meu-boi,
a pajelanca, notadamente, também evidenciam tragos da cultura indigena, possivelmente resultantes
da maior integragdo com os meios urbanizados, em especial a partir do século XVIII, quando nas

missdes jesuitas, a0 menos em registros, a atividade musical comega a dirimir-se.

Vemos, portanto, que, nos mais de dois séculos de permanéncia dos jesuitas no Brasil,
obstante a catequizacdo e imposicdo dos costumes europeus e da fé cristd, houve uma imensa
aculturacdo entre religiosos e nativos, o que resultou na assimila¢do da cultura indigena ndo s6 por
parte dos jesuitas, mas também por parte dos colonos e dos negros da coldnia, ainda que de forma
sincretizada, o que, ao fim, tornou-se fator colaborador para a perpetuacdo da memoria e da cultura

indigenas, hoje elementos formadores da identidade nacional brasileira.
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